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«le courage reste trés certainement une expérience de la temporalité. I1 a ce golt de la vieillesse avant
'heure. (s} Un ot de mort ou d’éternité. Un golit 3cre,métallique. Et pour les plus 3nés, sans doute,un
golt plus doux qui s'identifie 3 la fin du plus tard. (w.) Car ce plus tard n'existe plus ou est sans raison. »

Cynthia Fleury,La Fin du courage, d. Fayard, 2010, p. 11

L’apparente cécité du réel

Lucidités, Le pluriel de 1"intitulé renvoie 3 la clairvoyance nécessaire face 3 1'hétéro-
nénéité des situations: quels que soient le temps, le contexte et le lieu, les personnes
et les choses fizent les strates du réel, accumulent les sédiments du vécu, les font
rejaillir par bribes,rampantes ou violentes, 3 L'occasion de réminiscences mentales.
Lorsque les choses ne sont plus, oubliges ou tout simplement disparues, les linéaments
de 1a mémoire se charpent, parfols en des circonstances fortuites, de les faire ré-émerger 3
la surface de la conscience. Les euvres de Brigitte Ferroto jouent le rile de révélateur
des arrangements du temps et de 1’espace enchevétrés.

Sur 1"écran de projection défilent au ralenti les mouvements des escaliers mécanigques du
métro pétershourneois. Les Limbes, le moment ol tout est encore trouble, incertain. Une
remontée depuis le flux enterré du systéme de transport, ol I'arrdt n'est que provisoire.
Le ralenti se poursult dans le milieuw aqueus, avec des charpies qui flottent, des formes

images. Celles-ci sont des plans fixes du Dowm Soviet de Kaliningrad, qui domine le
centre urbain. Construction hors de proportion, le Dom écrase ce qui Uentoure. Massif, il
présente des décrochés symétriques,un centre évidé, tels les yeur et le nez d'un jouet
robot. Un air anthropomorphe qui achéve de saper son aspect martial. Démesuré parmi
ses connénéres urbains, son omnipotence renvoie au grotesque, au statut darchitecture
inutile, dont le souvenir seul reste une menace inoffensive.

Fixité et dissolution se retrouvent dans Mo bist oy 7 série photographique réalisée
3 Salzwedel, ex~ville frontiére de la RDA. & mi-chemin entre trace d'une action et
document, chagque image est indicielle. Au premier plan, le méme petit tas d’habits 3
terre, devant des paysanes bucoliques ou inguiets. Ferroto y a pratiqué des gestes
identiques: se déshabiller, poser ses vBtements, photographier le cadre pré-établi.
C’est ici que L'indice revient. Si rien ne dit ol nous sommes, tout parait étrange.
fue s’est-il passé, que se passe-t-il encore dans ces «ici» 7 Sur le mur en coin, une
vidéo de petite taille montre D'artiste se déshabillant devant le méme mur, enlevant
un 3 un les mémes vétements, avant de disparaitre progressivement. Réminiscence de
1’acte dont on ne pergoit que le résultat dans les tirages. L'absence du corps répond
au vide apparent des lieuy, témoins d’un passé auy strates multiples entre plaies mal
refermées, annésie, refoulement.

Dans ses euvres, Ferroto crée des situations dont elle fait Ulexpérience. Sans
towjours se melbtre en jeu physiquenment, sans jamais donner une lechure univogque.
Dans la double vidéo sur moniteur presence/weg, 3 nauche des pigeons picorent le
mot «presence » écrit 3 1'aide de grains, 3 droite un b3ton orphelin vient tracer
«yeq» dans des lentilles d'eau. Dans les deux cas, la poésie visuelle efface peu 3
peu 'outil du langage, perturbe le concret. Le « c’est écrit» se transforme en une
maxime prise en défaut,vacille et s’évapore.
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Kaliningrad,dnmiﬂa+iﬂq the city centre. The Dom is oub of proportion, overcoming i
surrounding. Hassive, an unhooked symmetry with 3 hollow centre, eyes and 3 nose as ;
robot. An anthrupamnrphlg face,which undermines its martial aspect. Disproport
among his fellow wban congeners, its omnipotence refers to the gratesqueithn

of useless architecture,whose memory remains only a harmless threatl.

Fiwity and dissolution are Tound in o bist Ju? a photographic serie made in Salzwe-
del,a frontier town of the former GIR. On hle’Ndy between 3 trace of action and
documentary, each image is indexed. In the foreground 3 small pile of clothes on the
ground, in front of bucolic o ous landscapes. Perrobo has practiced identical ge:
tures: to undress, putting the clothes on the ground, and photograph the established
framework. Here the index is coming back. IF nothing tells us where we are,everything
seens strange. What has happened there, and what is going to happen? On the wall in the
corner a3 small-seized video shows the artist getting undressed in front of the same
wall, taking of f clothes one afier another, before disappesaring gradually. Reminiscence
of the ach,only receiving the resullt by the photography itself. The absence of the
body responds to the apparent empliness of the place,witness of a3 multi-layersed past
betwsen poorly healed wounds, ampesia and mental repression.

In her works Perroto creates situstions which require experience. Without always gei-
ting involved physically or giving an univocal reading. On the left side, in the dual-
screen video presepces/weg, the word "presence” 1s shaped by seeds pecked by pigeons.
On the right side the word "weg" is written with an orphan stick in duckweed. In both
cases the visual poetry gradually erases the language as 3 tool, disrupts the concrete.

The written thing twrns into a tripped up mauxim, lickers and evaporates.

The ambiguity of what is believed becomes asserted with Asd Aoom an installation made with
Augustin Gimel. An architecture of mebal rods, grathed cell bars made of 95 flashing lights, is
provided with a lateral opening. When the visitor enters the red lights begin to spin, and
let him hear the mechanical ﬁﬁiSP of their repetitive dance. Bomewhers, mufiled, the sound
of Shining by Stanley Kubrick. After this surprising effect, the visitor looks for eluding
the hypnotic nature of the 11gh~5 stoping gradually and randomly. Afterwards, being oubside
the cage,questions come ups Is this installation 3 device designed for the reaction of its
user, the wires and the electric box appearing a3s 3 proof? Or is it 3 machine which operates
as soon as somebody looks at ity acting as 3 pathway into the train of thoughts: sudden trig-
oering, countless mysterious connections and uncertain outcomes?

The answer will be found halfway,as for the whole exhibition. If Perroto asks ques-
tions, takes 3 position withoub taking sides, they are precisely in this limbo where
time and space reformulate them at leisure. Hence this kind of discomfort, each work
clearly announces what it doese’™ claim to answer. Ambiguity is revealed by poetry
which does certainly set out, but does not punchuate eventually.

Ferroto seeks fo situste, o be situsted and take distance to the sbsence,confusingly
revealed in the present. The landscapes,the tangible architecture or thoughts are
rough areas, taciturn. Thelr experience is arid and nebulous. Without being naive but
without cynicism, she offers an exanination without compensaltion, but also without cer-
tainty, of the apparent blindness of reality.
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catalogue édité par la mire dans le cadre de 'exposition

Lucidités du 9 mars au 11 avril zoio 3 13 mire, oulan mator, rble dart
contenporain au 2o, rue des curés 3 orléans.

1l a été tireé 3 part trente exemplaires numérotés signés par 'artiste
accompagnés 4'un oun de 1a vidéo wo Aist dy 7 et dix exenplaires hors commerce.

commissariats:
valérie Leray pour la mire.

Lénendes des photographies:

p. 2,891 pes limbes [installation vidéo - cellophane bleue, double
vidéoprojection sur méme écran]

[e 5, 10-151 w0 fIst oy 7 [photographies et vidéo-11 tirages lambda o5
cm, vidéoprojection]

pe 16-17 1 presepcesweg [pendant vidéographique sur moniteurs]

pe 8,18-191 red moom [95 ayrophares rouges, structure métallique, diffusion
sonore, dispositif électronique concu avec Labomédial

Texte:
gunther Ludwig

conception graphique et production du oups
centre de rotation/eyroscope / www.centrederotation.net

crédits photographiques:
grigitte rerroto ou augustin cimel
sauf sed room (p. 6): F. L3UGinie el B. pelanoé

contact des artistes:
srigitte rerroto/ www.silibis.net
augustin cimel / www.sugustingimel.net

remerciements :

augustin eimel, sunther Ludwing, Fabrice wadre,

centre de rotation/cyroscope,Le Fays ou le ciel est toujours bleu,
sophie eequin sillecocg, rhilippe charlet,

alexandre wkoulchevsky et elios nogl.

1a mire remercie ses partenaires:

La pirection régionale des affaires culturelles du centre,
le conseil régional du centre, le conseil général du Loiret,
la ville d’orléans, Foptronics.

1a mire

pirection artistique: valérie Leray et vine Francillon
lamire.arisvisuslseyshoo.fr

www. la-nire.fr
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